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Diversos espais de la Fundacio Sunol.
© Carolina Garcia i Eduardo Armentia.

Francis Spar, al proleg que va escriure per a I’Enciclo-
pedia del coleccionista, mostra el segle XX com una
epoca representativa d’un eclecticisme que fomenta la
multiplicitat i la simultaneitat i que desemboca en una
de les llibertats de gust més potents de la historia de
I"art. Francis Henry Taylor, a Artistas, principes y mer-
caderes. Historia del coleccionismo desde Ramsés a
Napoleodn, ja argumentava que les col-leccions opera-
ven sobre dos fonaments basics: el procés corrent de
la historia economica i I'evolucid del gust, dels quals
constituien un testimoniatge historic.

Si a aquesta llibertat de gust, representativa del se-
gle XX, hi afegim el culte a la personalitat, a I'individu,
tindrem el retrat de I'afeccionat actual a I'art: ja no és
aquell qui reuneix o compila una col-leccio, sind aquell
qul la crea. El col-leccionista, per tant, forja la col-lec-
ci0 mitjancant uns anomenats “vincles secrets”, intims
| intransferibles, entre les obres i la seva mirada.

“Es col-lecciona sempre el propi jo”, escrivia Jean Bau-
drillard, | ho recull Francesc Miralles a la presentacid
de la col-leccido Fran Daurel. El col-leccionista creador
“cerca, selecciona, escull, refusa”. Palesa aixi la co-
herencia que vertebra la propia col-leccid, una coheréncia
aliena de |'academica, | que mostra el reflex de la per-
sonalitat del col-leccionista.

Maria Pena també argumenta que una col-leccid priva-
da ens ofereix “un dialeg amb profunditat amb el seu
autor sobre les seves propies opcions, el seu caracter,
la seva formacio i les seves vivencies primordials”. Sens
dubte, el caracter de la col-leccid ens descobreix el del
col-leccionista i viceversa. La mirada del col-leccionista,
continua Pena, és “una, Unica i personal (...) subjecti-
va | apassionada. Una mirada que estableix relacions
entre obres i artistes | que crea un clima propi, incon-
fusible, més enlla d'epoques i tendencies artistiques”.
Per una altra banda, Francesc Fontbona conclou que a
la mala premsa del col-leccionisme s’ha de contrapo-
sar el fet que la “filosofia general del col-leccionisme
privat &és positiva per a tot el moén de I'art”. En primer
lloc, perque |'artista, per mitja de les seves obres, pre-
tén establir una comunicacido amb els interlocutors con-
temporanis, el public, i els col-leccionistes formen part
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d’aquest public. En segon lloc, segons Fontbona, el col--
leccionista “no és un arreplegador d’objectes”, sino
que “agrupa peces triades, (...) que, en ser integrades
en un conjunt coherent, es tornen més visibles, més
fecundes”.
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Daniel Mirac “Es compatible la mo-
dernitat (innovadora i trencamotlles) amb el col-lec-
cionisme (atresorador i patrimonialista)? Evidentment
aix0 és possible perd no frequent”.

La historia del col-leccionisme a Catalunya, per la idio-
sincrasia del pais, no ha estat vinculada a cap col-lec-
cio reial, a cap poder estatal, sind que ha estat fruit de
les iniciatives privades en mans del sector social em-
presarial | industrial.

La peculiaritat de la nostra historia ha tenyit el col-lec-
cionisme, com tantes activitats, d'un esforc continu de
conscienciacio i consolidacio de la nocié de pais. Es ai-
xi com ha esdevingut una activitat de marcada arrel his-
toricista que ha preferit els valors consagrats al risc de
la contemporaneitat. Maria Lluisa Borras apunta: “Els
col-leccionistes catalans de |la societat civil del co-
mencament del segle XX, tant nombrosos com apas-
sionats, van tenir una visio de futur encertada per a pre-
sentar I'art del passat, pero cal reconeixer que van ser
poc sensibles a I'art i els artistes del seu temps. Em
refereixo als artistes d’avantguarda”. Tret de compta-
des excepcions, com la del galerista Josep Dalmau als
anys vint, la creacido d’ADLAN a la dels anys trenta o Ini-
ciatives com els Salons d’Octubre i el Club 49 durant
la postguerra. Segons Borras, “va ser a la postguerra
quan va comencar a produir-se el divorci entre |'obra
que els artistes catalans realitzaven i la que els col--
leccionistes adquirien. Val a dir que hi va haver enca-
ra nous col-leccionistes (...). Em refereixo a les col--
leccions com la de Francisco Godia, la Imbert, la Lerin,
la Puig Palau, |la Riviere o la Samaranch. Anys des-
prés van ser seguides per les més agosarades de Ra-

fael Tous, Sunol o Francesc Daurella que han recupe-
rat la tradicioé del millor col-leccionisme catala”.

ﬁy tres col-leccions
La a va ser creada per Lililana Godia, filla
de Francesc Godia i Sales, I'any 1998, per contribuir a
la divulgacio del llegat artistic del seu pare, col-leccio-
nista i mecenes. La fundacio va obrir el desembre de
1999 i es converti en una finestra oberta per a més
col-leccions privades. Des del conventet de Pedralbes,
on Francesc Godia inicia la trajectoria com a col-lec-
cionista, I'any 1969, passant per la seu del carrer de
Valéncia, fins a un nou emplacament a mitjan any vi-
nent: la casa Garriga Nogués, situada al carrer de la Di-
putacid. La fundacio es consolida en aquest projecte,
en qué comptara amb la planta baixa i |a planta noble
de I’edifici per a exposicions temporals, tallers infantils
| un espai per a la col-leccio permanent, que abraca un
extens periode, des del segle Xll fins a |'actualitat.
L’any 2001 es presenta una col-leccio amb vistes a Bar-
celona: la Fundacid Fran Daurel. Des d’una renovada con-
cepcid del Poble Espanyol com a nucli d'artesans, Fran-
cesc Daurella obre la seu d’una col-leccio que a final
d’enguany s’ampliara en espai i contingut per a mostrar.
El jardi d’escultures passara a tenir 2.500 metres qua-
drats i 'espai interior de la fundacio, 150 metres quadrats
meés. Per una altra banda, s’hi exposara obra de final
del segle XIX i principi del segle XX, que enriquira I'apor-
tacido d’art contemporani existent, integrada sobretot per
obres de les segones avantguardes en ['ambit espan-
yol. A part de la voluntat d’'oferir més exposicions tem-
porals, la Fundacio Fran Daurel, fidel a la concepcio del
seu artifex, té una voluntat didactica i pedagogica ben
marcada, una Vvisio propera al visitant i allunyada d’este-
tigues museistiques distants i dogmatiques.

Aquest mes de maig neix per al public una nou espali,
I’espai de la Fundacid Sunol, creada |I'any 2002 | si-
tuada a la casa natal del col-leccionista, al passeig de
Gracia namero 98. S’hi han habilitat dues plantes per a
exposicions i un espai polivalent. La col-leccio Sunol és
el fruit de tres decennis de passio per |I'art contempo-
rani. Nascuda a |'edifici de les Escales, obra de Josep
Lluis Sert, que es presenta I'any 1976 a la festa-ritual
Situacid-color en qué van participar Antoni Miralda, Jau-
me Xifra i Antoni Muntadas. L'any 1980 se n'inaugura
un segon espai, la Galeria 2, que va acollir obra | es con-
verti en espai de treball d’artistes, entre els quals Zush.
La col-leccid Josep Sunol s’allunya de la idea de |'art
basada en grans moviments i ismes per parar atencio
a I'obra en ella mateixa, amb una lectura no lineal de la
historia de I'art com a punt de partenca.

Tres col-leccionistes, tres col-leccions, tres passions,
tres maneres d’entendre la relacio amb |'art, tres es-
pais oberts al public. Silvia Munoz d’Imbert, critica d’art.
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