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ARTE / Exposiciones

Nostalgia del arte

Acto 24. Documentos y memoria
Fundacidn Suiol, Paseo de G , 08
Barcelona. Hasta el 16 de marzo

Por Angela Molina

PROBABLEMENTE, EN el futuro ya no habrd
colecciones del perfil de la de Josep Suiiol.
Ha pasado un lustro desde la apertura de
la fundacion que lleva su
nombre en un céntrico edifi-
cio del paseo de Gracia bar-
celonés y, vista ahora con su-
ficiente distancia, hay algo
en ella de incomodidad pal-
pable, de apocaliptico, co-
mo si vislumbriramos que
el tiempo del mecenas y del
artista estd acabado y que
ahora es el tumo de los pu-
blicistas y los maestros de
ceremonias de todo este de-
sorden cultural. Tras la gran
expansion del sector galeris-
tico de los afos setenta y
ochenta, lo que queda hoy
es “la metalizacion del cuer-
po humano”, no como qui-
sieron los futuristas, con sus
zas a la velocidad v la
guerra, sino como envileci-
miento del artista y de todos
los agentes que le rodean; o
como acertadamente lo ex-
presé Walter Benjamin, “la
consumacion del arte por el
arte”, con su descarada este-
tizacion del dinero.

Ahora, con la exposicidn
que celebra sus cinco afos dc vida, queda
claro que la fundacién de este mecenas
barcelonés cumplié con su época de una
manera ejemplar y discreta. Empresario
del sector azucarero, Sufiol habfa hereda-

No me toques (2008). de Marina Vargas.

Marina Vargas

CAAM. Los Balcones, 11

Las Palmas de Gran Canaria
Hasta el 10 de febrero

SEGURAMENTE ES que no estoy a lo que hay
que estar, pero la memoria es asi de
punietera y, pe as descomunales presio-
nes que buscan su fatal normali n, marn-
tiene atin algo de su propension a la asocia-
cion repentina. De modo que
mientras contemplaba u
que Marina Vargas muestra en el CAAM,
una fotaperformance en la que se exhibe
desnuda junto a un caballo con los ojos
vendados, ambos, artista y animal, emba-
durnados de rojo, pl.’ﬂ‘i-‘lh.l en el titulo de la
mpmtrmn Nadie es inmune, v me venia
ntemente a la mente la imagen de un
a hemofilico que discursea sobre la
igualdad de todos sus stibditos ante la ley.
Quizi sea que, pese a los formidables meca-
nismos de la ingenieria del consenso, a la
que la critica se somete con harta frecuen-
cia, el arte preserva atin algo de capacidad
disensual. Tal VeZ ocurri que la imagineria,
violenta, libidinal, excesiva, de Marina Var-
gas, saturada de armas de fuego, crineos
humane grados corazones y tejidos ner-
viose cuadrada por titulos como Astra,
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La rendicidn de Torrejon (1970), de Eqmpo cmmca

do de su familia un vasto conjunto de
obras de arte catalin del siglo XIX y XX
(posee gargallos, julio gonzilez, mirds, pi-
cassos, ademds de fotografia de los anos
veinte y treinta). Entre 1976y 1982 comen-
26 a adquirir piezas de la mano del legen-
dario galerista Fernando Vijande. Comprd
iempre bien, aungue no fue un ex-
quisito. Su coleccidn de 1.200 obras —ma-
yoritariamente pinturas y esculturas—

puede facilitar a estudiantes y estudiosos
el conocimiento de los acontecimientos,
espacios, instituciones e individuos que
han conformado el panorama del arte es-
paitol durante las iltimas cuatro décads

Lo itcondicionade o Jardin de suplicio,
alguna efectividad. Que logra que, ma
del tiempo de visita a la exposicidn, conti-
mien removiéndose en la mente cuestiones
como la Ley, la supremacia del orden y la
genitalidad patriarcal, o la Historia como
una alfombra en la que se entretejen el cri-
men y el olvido, Naturalmente, en el intrin-
cado palimpsesto que viene elaborando la
artista granadina son bien visibles las hue-
llas de la alegoria barroca, | resi de
Pierre Klossowski, la experiencia interior de
Bataille, los rituales orgidsticos de los accio-
nistas vieneses o las figuras del cuerpo roto
de Kiki Smith. Y por ello mismo, abordar su
trabajo con referencias como éstas hubiese
resultado redundante. Por lo demis, la at-
mdsfera de abatimiento que se apodera de
todo pesa también en el danimo con el que se

el umbral de un museo, y ante
mo la de Marin s, en lo tinico
en que consigo pensar, francamente, es en

el retorno de lo real. Mariano de Santa Ana

Javier Balda

Galeria Moisés Pérez de Albéniz
Larrabide, 21 bajo. Pamplona
Hasta ¢l 18 de febrero

EL arrista Javier Balda (Pamplona, 1958),
que inicid su trayectoria | 1@ princi-
|li[)‘i de |u-s m‘hem:l , present .1]1:}ra obras

beca T’nl]r){.k'kr.l.\nm Foundation de Nueva

York p:
Balda es autodidacta. En esta exposicion ai-
na la esencia de la pintura y los rasgos de la
escultura, obras contienen formas aso-
ciadas con la dualidad entre el espacio pla-
no y el tridimensional, que sugieren formula-
ciones escultdricas, en referencia siempre a
la arquitectura. Una arquitectura que insta-
la el volumen con la apariencia del color en
e pintada y que se construye en-

el desarrollo de su trabajo. Javier

http://lector.kioskoymas.com/epaper/services/OnlinePrintHa...

La exposicitn, que ocupa las dos plan-
tas del edificio, tiene un engranaje ligero
y elude los excesos retéricos. Las obras
han sido agrupadas por temas, que van
desde los paisajes, expresiones y escritu-
ras a los rostros y cuerpos. Frente a las
(buenas) obras tempranas de Garcia Sevi-
lla, Pablo Genovés, Jaume Plensa, Dario
Villalba, Manolo Quejido, Guillermo Pé-
rez Villalta o Curro Gonzilez, existe la im-
presion de que lo mejor de
aquellos artistas ha queda-
do atrds y que el repertorio
pictdrico de sus ultimas pro-
ducciones es pura obsoles-
cencia, Del conjunto, desta-
car los inapelables Tapies,
Palazuelo, Equipo Crénica,
Zush, Feito, Saura, Hernén-
dez-Pijuan, Brossa, Gordillo
y Aballi. Como complemen-
to a la muestra y para en-
tender mejor la memoria
|nrt|rul-!r y colectiva dl.‘ I'1
época —ahora que asi
mos al desmontaje del sis-
tema del arte de aquellos
boyantes vy acomodados
anos— en el Nivel Zero de
la fundacién se ha desple-
gado una “oficina” de do-
cumentacion y consulta,
con libros, catilogos, vi-
deos, fotografias y un archi-
vo de imdgenes vinculadas
a la coleccidn. El autorita-
rismo del mercado global
hard que este repositorio
incorpore cada vez menos
datos. El mundo del arte
languidece mientras miramos atris con
malhumorada nostalgia. La era de las
fundaciones, los museos-estrella y las
franquicias ha llegado a su fin. Por si
algunos no se habfan enterado. o

tre fragmentos y materiales diferentes, para
crear lugares dindmicos, Los objetos exen-
tos actian como activadores espaciales y
paradojas visual s construcciones son
tan libres que carecen de bordes definidos v
se en el espacio expositi-
construye inuigenes anmaoni
sobre un soporte, en las que destacan el uso
del color v la geometria. El uso de colores
bisicos frios (negros, azules, blancos, verdes
es contundente en su resol

madera y los polimeros, expandiendo sus
posibilidades en el muro. Las geometrias de

ligeras, otras op
Algunas obras de
bre imigenes fotogrificas simuladas (en rea-

Sin titula (2012), de Javier Balda,

lidad estin pintadas), que recuerdan al pro-
cedimiento barroco de trampantojo. Toda
una leccion de habilidad y virtuosismo reali-
zado con intencion humoristica, para asom-
brar al espectador. El mayor logro de Javier
Balda es la habilidad con la que equilibra la
presencia rotunda de los volimenes ]umu a
superficies mds p]‘m«-\ de sus piezas
magnifica muestra cierra la actividad dL- I.|
galeria Moisés Pérez de Albéniz en Pamplo-
na, que se trasladard proximamente a Ma-

drid. Begofia Garayoa

EXTRAVIOS /
Extasis

Por F. Calvo Serraller

PROXIMADAMI el ecua-
“ada de 1560, en un cierto

ALLA, HACIA
dor de la dé

momento, el banquero Niclaes Jong-

helinck, de

Amberes, buen aficion
3 ade
Pieter Bruegel el Viejo (1525/1530-
1569], le pregunta a éste como se po-
dria detener el tiempo, no sabemos si

stiado por los horrores que se
1 entonces en F landes en plenay
luctuosa dominacion espanola, o, qui-
zis, evocindolos al hilo del cruento
camino de Cristo al calvario, que esta-
ba pintando el gran artista local para
él. Jonghelinck era poseedor, que se-
pamos, de varios cuadros magistrales
de Bruegel: la Torre de Babel (1563), el
antes mencionado Criste levando la
eruz (1564) y la famosisima serie de
los Doce meses del ano (1565), de los
que se conservan cinco, La interroga-
in del banquero al pintor, segin el
cineasta polaco Lech Majewski, direc-
tor del filme Ef meolino y la Cruz
(20111), fue contestada por éste con el
mudo gesto de fijar mediante un en-
cuadre manual la imagen de la tela en
la que estaba rrabajando.

Pero Hrut-l.,el le senald verbalmen-
te otr; sobre el cuadro a su
mecenas, como el hecho de que el
verdadero dolor estuviera puesto al
resguardo del gentio, que se suele ex-
rsolo con lo macabro, Esta pecu-
liaridad la capté muy bien el escritor
britinico Aldous Huxley (1894-1963),
en su agudo ensayo Bruegel el Viejo
(Casimiro), donde no solo describe la
1acion de la chusma por lo san-
irio, sino la inversion compositi-

-mplnml al siniestro coro de
ites, que acuden al sacrifi-
cio de Jesus en plan festivo, ocupan-
do el primer plano y casi tapando por
completo el dramdtico traspiés de
Cristo en su siniestra marcha fiine-
il embocar la escena des-
a dentro, en vez desde
dentro hacia fuera, como era habi-
tual, con ola excepcion del coro
de las mujeres dolientes, a las que
en la es 1 derecha del cua-

dro.
De manera que Bruegel, segin Ma-

jewski, reclama nuestra atencién me-
diante dos gestos paradajic a de-
tencion pictorica del tiempo en el
contexto de un siniestro desfile y Ia
inversion del usual orden narrativo.
Con ambas operaciones se replantea
el trigico relato, pero, a la vez, el sen-
tido del arte. Porque Majewski pole-
miza sin proponérselo con el ensayo
de Lessing, Laocoonte o sobre las fron-
teras de la poesia y la pintura {1766),
donde el autor alemdn contraponia
las artes del espacio con las del tiem-
po; o sea: las artes plisticas con las
literarias v musicales, abriendo con
ello el criterio formalista moderno,
aunque, sin embargo, acepte de este
mismo gue sea mis propio de la ani-
m 1 la expresion del grito que su
fijacién estitic

De manera que, en El molino y la
Cruz, Majewski considera compati-
bles y complementarias la pintura y
la literatu través del cine, porque
el dindmico torbellino filmico de imi-
genes puede fijar y enfocar un solo
fotograma, provocando ese parén o
éxtasis, consustancial a la reflexidn
que fondea en la hondura del aconte-
cimiento, pero también da libre curso
al discurrir de esa animada incons-
ciencia de la vida, de suyo alocada.
He aqui, asi, pues, combinados el es-
pacio y el tiempo, dos instancias para
cobijar el dolor mediante el sordo gri-
to y el bullicioso griterio: la cruz v las
aspas del molino, o * quiere, la
cara y la cruz del destino humano. e
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