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El dibujodela

transgresion

J.-L. CORAZON ARDURA

Laentradaalaexposiciénde Oriol
VilapuigenlaFundacién Sufiol ti-
tulada ‘Lanoche sexual’ esunre-
gresoalacavernaoriginal relacio-
nada con nuestra estancia uteri-
na, noche del olvido que suele
propiciar el encuentroconlas som-
brasylos fantasmas como mani-
festaciones ocultasennuestra psi-
que. Un aspecto que bien puede
relacionarse conlaideade ‘mun-
do’,aquellacavidad simbolicacon
restos que auspiciardn la suerte
delasciudadesromanasyque con-
tinuarfaenlaconstrucciéndelos
templosreligiosos, enterrandore-
liquiasy otros objetos simbélicos
que favorecieransufuturoenuna
suerte de cimientos de la memo-
ria. Es ficil entonces vincular es-
ta idea tragica de nuestra condi-
cién humana con la estancia en
esacuevaprimigeniadondenore-
cordamos nada, pero desde don-
de podemos ver perfilar una luz
proximayneblinosa.
Enelcasode ‘Lanochesexual’,
cabeidentificarlaconlareunionde
una serie de intereses en buena
parteliterarios, configuradosenuna
elegante exposicién capazdedar-
nosavereneldibujoesaluzsom-

briay nebulosa propia de la me-
moria. Armonizandomuchosdelos
elementos quehabriande consti-
tuirse en su doble apolineo iden-
tificado con la luz, como en una
representacion dionisiaca Oriol
Vilapuigofrece tambiénsuorigen
infernalydoble,apesar desaber-
nos enun cosmos ordenadoyce-
leste.Y esprecisamente este sen-
tido delo sexuallo que permane-
ceinvisible ante la conciencia de
lotragicémicoque suponelaexis-
tencia, cuandosehadefinidopoé-
ticamente el orgasmo como una
muerte transitoriay breve capaz
dealcanzarnosunarealidad don-
de se amplia el sentido tanto del
placer como dela culpa.
Lostitulosdelosdibujosorien-
tan ala hora de representar las
sombras originadas porlaluz del
afuera, entre restos y ruinas que
borran las figuras como si se dis-
putaran enunlimite animal don-
deelespantoyladisoluciénanun-
cianunaluminosaoscuridad mis-
tica. El retorno fantasmal del
erotismo, apesar delainfluencia
de Georges Bataille en sus textos
sobrearte o en ‘Elbafio de Diana’
de Pierre Klossowski, estd rela-
cionado con la catarsis que Aris-
tételessituaraenel temoryelte-

rrordelatragedia. Contodo, Oriol
Vilapuig ha llevado la sexualidad
fueradeunerotismoabiertoyen-
cendido, apostando por una bo-
rradurasobreloinexpresable ori-
ginado a partir de una serie de fi-
guras convertidas ya en fisuras
vinculadasaestarepresentacion
del olvido, y con la capacidad del
dibujoalahoradeofrecerunaima-
genvélidadenuestrooscuropasa-
dovital.

Aligual que en el mito de Or-
feoalser fulminadotrashabermi-
radoaFEuridiceenelinfierno,Ac-
tedéntambiénesdevoradoporsus
perrosal haber sorprendido des-
nudaaDiana. Oriol Vilapuighasa-
bidosortearelpeligroque supone
encontrarse enunespacio deter-
minado por esa borradura de las
figurasyporelencuentrofantas-
magorico de un espaciomdsnoc-
turno que onirico. Asi, la cueva
verdadera se convierte en el pro-
pio espacio del dibujo, invitando
arecorrerunanochedondealcan-
zar un pasado original imposible
ylejano. Hemos de subrayar el
efectivoyadecuadomontaje para
unos dibujos que precisan de esa
luzoscuraque desprenden,como
cuandoestamosanteuneclipsey
gobiernafugazmentelagrislumi-

‘Bataille IP, 2010, lapiz grafito sobre papel, 100 x 70 cm.

nosidad donde crece el desértico
espiritunihilista,comoaquel que
dafinaunapeliculacomo ‘Teore-
ma’ (Pier Paolo Pasolini),cuando
el protagonista cruza corriendo
desnudosobrelalavahacialapuer-
tadelvolcan.

Esta busca de intereses filo-
soficosyliterarios, poéticosy ci-
nematograficos, constituyenun
dibujodelatransgresiéndonde
cabe situarlosintereses de Oriol
Vilapuig en torno a la creacion,
comosialcanzarlaideadelosli-
mites estuviera en relacion con
la presencia de una borradura
tragica, como si el dibujo fuera
algo mds que la prueba de una
noche oscuray profunda. Hay

unaultima palabrasombriaylu-
minosa que aparece en estaexpo-
sicién. Lo ‘admirable’ es, en esa
direcciénhacialanoche,lacons-
truccién del dibujo como una
maneradealcanzarunaimagen
que,como sefiala Maurice Blan-
chot, “como palabraycomorit-
moindicalaproximidad amena-
zante de un afueravagoyvacio,
existencianeutra,nula, sin limi-
te,sordidaausencia”. Esa lumi-
nosidad esla concienciade nues-
tro olvido.
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Dice SuelyRolnik que hay dos tipos
de micropolitica: la primera, la
reactiva, que esladominanteycu-
yo efecto es conservar el ‘statu
quo’. Porotrolado, existe lamicro-
politicaactivaque, partiendodelo
inestableydelafriccion, replantea
nuevasacciones creadoras, nuevas
potencias de emergenciaque pro-
vocan cambios, movidas por un
deseode socavar elinconsciente co-
lonial. Laadopcién de esa bande-
ramicropoliticaactivahasidouno
delosproblemasconel que seen-
cuentraactualmente el museooc-
cidental comoinstitucién: écémo
dejardeserunrepositoriodeme-
moriaracializada para convertir-
seenunespacio heterogéneo,dere-
sistencia o de emancipacion? Esa
esunadelas cuestiones que surgen
en ‘Contra la fotografia. Historia
anotadadelaArabImage Founda-
tion’. Laexposicién constituye un
recorrido subjetivosobrela AIF,y
se divide en ocho partes que revi-
sanlatareadocumentalyarchivis-
ticadeunode sus co-fundadores,
Akram Zaatari. A lo largo de la
muestrapodemos observar lami-
nuciosatareaderecoleccion, cata-
logacion, investigacion, registroy
documentacion fotografica que

Verdad: archivo y sospecha

Zaatarihallevadoacaboalolargo
delosultimosveinteafios. También
podemosver quéactividades han
acompafiado sudifusion: escritos,
peliculas, entrevistasydemds ma-
teriales que ocupan un espacio
centralysearticulan conlasdemas
piezas pertenecientesalacoleccién
delaAIF.

Elanilisis de Zaataripartedela
idea misma de subjetividad y su
énfasisenofrecerunavisionhete-
rogénea de la vida en la didspora
arabe, Oriente Medioyelnortede
Africaatravés de fotografias que
datandemediadosdelsigloXIXy
lleganhastahoyen dia. El catélo-
godelaArabImage Foundation, el
lugar queacogetodaslasfotogra-
fias, es extensisimo y trasciende
elmeroactode preservacion. Lasos-
pecha de los canales oficiales de
informacién ha llevado a Zaatari
areconstruir la historia a través
delopopularylopersonal,conre-
cuerdos, rumores o correspon-
dencias. Estaeslaimportanciade
sulabor: mostrar comounacolec-
ciénpuedereconstruiralternati-
vamente la memoria, y reivindi-
carunahistoriografia subalterna
que se confronta, a través de algo
tan sencillo como lavida cotidia-
na,alasconstruccionesideoldgi-
casde poder.

‘Akram Zaatari. Contra la fotografia. Historia anotada de la Arab Image
Foundation’. Vista de la exposicién. roto: miqueL coL

Lamicropolitica de Zaatari es
activaporqueinvestiga pequefias
realidadesindividualesycolecti-
vasdeloslugaresysugente,esca-
pando de las grandes narrativas.
Por ello, la misma nocién de ar-
chivoadquiererelevancia: Zaata-
ricomprende que elarchivoesam-
biguoenvirtudde supropianatu-
raleza,yporellonopuede tomarse
comoalgoinapelable. Suformade
rehuir los grandes discursos es,
precisamente, ofrecer un espec-
tro amplio de visiones que dialo-
ganycreannuevosrelatoseiden-
tidades quetrasciendenlatirania
deltiempoysereactualizanatra-
vés de suarticulacion.

LacolecciéndelaAIFylaobra
de Zaatari nos muestran que la
historiano puede encapsularse.
Lo quesigeneradudases sudis-
posiciénenelmuseo:alolargode
laexposicién,unacronologiatra-
zaelvolumen delacoleccién en
una suerte de acompafiamiento
que choca con la intencién de
cuestionarlahistoria. Laobrade
Zaatariescapade unavisionhis-
toricistay orientalista a través
deunarchivo abierto, en proce-
so, discontinuo, que confronta
lamiradahomogéneadelos me-
dios hacia el mundo arabe a tra-
vés de su rica multiplicidad. Su
deseo es preservar estas micro-

narrativas, y crear con ellasuna
historiografiaaccesibleatodos.
La posicion del museo, sin em-
bargo, noescapade un orientalis-
mo abstracto que no se vincula
con la obra de Zaatari, sino con
la forma en que se despliegany
articulan las obras en el espacio
ylaforma con que se tratalaal-
teridad. Deahisurgenvarias pre-
guntas: ¢como conjugar el pro-
cesodearchivar-latareainmate-
rial de Zaatari- consudisposicion
material -latareadel museo? ¢C6-
mo cabria explicarlahistoriadel
Libanoenunmuseooccidental?
¢Cémo no convertirse en una
muestracomplaciente que sirva
decontrarrelatoalamiradayre-
presentacion cultural de Occi-
dente sobre Oriente?

Otradudaque concierneal co-
misariado eslaque planteala cu-
radoria de Bartomeu Mari, quien
presentd sudimision de la direc-
ciéndelmuseotraselepisodiode
censurade la exposicién ‘La Bes-
tiay el Soberano’, y perpetré el
despidode susdos comisariosen
2015.<¢No habia otros comisarios
paraacompafiara Hiuwai Chuen
dichatarea? Ese deberfaserotroda-
toano pasar por alto.
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