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Pepe Luis Vazquez,
retrato de un torero

de época

Los criticos Antonio Lorca y Carlos Crivell
reconstruyen la vida y la trayectoria de uno
de los mas grandes diestros del siglo XX

BORJA HERMOSO, Madrid
Frente a todos los plantea-
mientos y andlisis tedricos,
frente a todas las exquisiteces
literarias, hubo y hay gente
que de pronto dice cosas en
apariencia banales, aunque en
realidad muy profundas: “Es
muy dificil torear bien”. Eso
cobra hoy un valor real frente
a tanta impostura en la fiesta.

La frase de marras, cinco
meras palabras, la dijo el
maestro Pepe Luis Vazquez en
el salon de su casa de la calle
Beatriz de Suabia, en Sevilla.
La dijo un otofio de 2012, seis
meses antes de irse del mun-
do, delante de sus dos visitan-
tes de aquella tarde, los criti-
cos taurinos Antonio Lorca y
Carlos Crivell. Y la rematé asi:
“La pureza y el temple son lo
mejor que hay; son casi cosa
de Dios”. Queda claro, pues,
que a Pepe Luis Vazquez le
parti6 la cara un toro de Esco-

en su casa de Sevilla —“nos
recibi6 con gorra taurina y ga-
fas negras, cuando ya habia
perdido la vista y casi el oido”,
recuerda Lorca, critico tauri-
no de EL PAIS— es el libro Pe-
pe Luis Vdzquez, torero de cul-
to (El Paseo Editorial), escrito
al alimén por dos criticos que
gustaran o dejaran de gustar
en sus andlisis subjetivos, pe-
ro cuyas actitudes objetivas
no admiten negocio: son hon-
rados y dicen y escriben lo
que los ojos y la cabeza les
dictan. Rara virtud en tiem-
pos asi y mas en un mundillo
tan demostrablemente sinuo-
50—y peor, interesado— como
el taurino.

El volumen fue presentado
ayer en el aula cultural Anto-
nio Bienvenida de la madrile-
fia plaza de Las Ventas, en pre-
sencia de numeroso publico,
entre el que se encontraba Pe-
pe Luis Vazquez, nieto del dies-

tro, y el ministro

Pepe Luis Vazquez, en Las Ventas en 1959. /ere

bar en Santander el 25 de julio
de 1943, pero que la lengua la
mantuvo intacta.

“Es dificil torear bien”. Pe-
pe Luis Vazquez (Sevilla,
1921-2013), torero de época, lo
hizo en la posguerra como los
angeles, mandando en el esca-
lafén junto a Manolete. El to-
reo profundo y el duende, el
pase por alto y el adorno, los
naturales y la media verdnica
de emborrachar multitudes, el
quiquiriqui y el cartucho de
pescao, un escandalo: citar al
toro desde los medios, los pies
juntos y la muleta plegada, y
solo cuando el morlaco olia la
taleguilla desplegar el trapo y
embarcar al bicho.

Intuicién y razén, alma y
corazon, técnica y arte... Los
vértices del toreo, seglin Vaz-
quez. Fruto de aquella tarde

del Interior y tau-
rino impenitente
Juan Ignacio Zoi-
do. Las 323 pagi-
nas destilan canti-
dades ingentes
de datos y sabidu-
ria sobre el hom-
bre y el matador.
Las faenas histé-
ricas, los percan-
ces, el desencan-
to, la plenitud...
todo cabe en el li-
bro de Lorca y
Crivell.

“Su vida fue
novelesca”, dice
Crivell, critico de
El Mundo, la re-
vista Aplausos y
la Cope. Y dice
bien. De chaval,
Pepe Luis Vaz-
quez se forjo co-
mo matador de
toros dando cha-
quetazos a las vacas viejas en
el matadero municipal de Sevi-
1la, donde trabajaba su padre
y donde habian trabajado sus
abuelos. Luego empez6 a ver a
Chicuelo y a Belmonte —que
fueron sus espejos, sostiene
Crivell— en el desolladero de
la Maestranza.

Tomo la alternativa el 15 de
agosto de 1940 en Sevilla. Se
hizo figura. Sacé adelante a
sus abuelos, a sus padres y a
sus hijos en aquella Espana
del hambre y la pandereta. To-
red ante Franco y Himmler en
Las Ventas. Se retiré en 1953.
Reaparecio en 1959 y se retird
del todo. En 2001, fue incluido
en la lista de los 10 toreros
mas importantes de la histo-
ria. Muri6é un mayo de 2013 y
la plaza de Las Ventas, en ple-
no San Isidro, se quedé muda.

Una fotocopia de la cara de iralda junt na figura de un cisne.
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Miralda, una obsesion
de 38 anos por los rituales

La Fundaci6 Suiiol contrapone en una exposiciéon dos obras
del artista creadas en contextos y épocas diferentes

CARLOS GARFELLA, Barcelona
En la antesala, en forma de
preambulo, hay tres pequenas
pantallas. En una se retransmi-
te la gran consagracion del dios
indio Sidda Bahubali, donde de-
cenas de devotos descargan mas
de 1.000 recipientes de especias
y agua sobre su estatua gigante,
construida en 983 a.C. En la se-
gunda, grabada en 1979, un par-
tido de fatbol americano entre
el Ejército y la Armada de EE
UU. Y en la tercera, el reality
show argentino Cuestion de peso
(2007), donde los concursantes
lloran y se autoflagelan verbal-
mente ante miles de telespecta-
dores debido a su adiccién a las
pizzas. Camins encontrats II: Mi-
ralda (obras 1977 y 2015) es una
exposicion que contrapone en el
tiempo la obra del artista Anto-
ni Miralda (Terrassa, 1942). Sus
mecanismos “con los que cons-
truimos nuestro mundo cultu-
ral” y sus obsesiones por los ri-
tuales del pasado y del futuro.
“No es una exposicion de Miral-
da, sino para Miralda. Un reto
para coger distancia con el artis-
tay poder entrar asi en una se-
gunda dimensioén y lectura de
su obra”, explica Enric Franch,
comisario de la muestra que po-
dré verse hasta el proximo 2 de
septiembre en la primera planta
de la Fundacio Josep Sufol.

La propuesta del comisario
es hacer coincidir obras separa-
das del autor por un lapso de 38
afos de diferencia y miles de ki-
lémetros de distancia. El traba-
jo invita a huir de “la
banalizacién recurrente sobre
la obra del artista. Siempre tra-
baja con materiales proximos y
la gente cree que lo hace por
diversion. Con este distancia-
miento se potencia su trabajo

‘46 huesos', de Antoni Miralda

en la calle y su capacidad de des-
cubrir en su mirada lo que otros
somos incapaces de ver”, dice
Franch. El director de la
Fundacié Sufol, Sergi Aguilar,
asegura que la finalidad de la
exposicion es coger piezas del
contexto del inicio del artista y
la misma pieza afios después pa-
ra ver “qué ha pasado”, como ya
hicieron con el primer Camins
encontrats, dedicado a la obra
de Joan Rabascall.

Miralda, que expone en la
Bienal de Venecia Ceremonials,
explica que las obras selecciona-
das remiten a momentos de con-
traposicion de dos mundos, en
los que el autor se fija en el mun-
do de antes, con una historia
con “secuencias integradas”. La
mirada del artista catalan es, en
palabras de Franch, “educada y
sabia, estimulada por la luz, el
color y la alegria propia de sus
cisnes negros”.

En la sala principal de la ex-
posicion, se expone a través de
cinco pequefas pantallas, pla-
nos y dibujos, el proceso creati-
vo de Fest fiir Leda (La fiesta pa-

ra Leda), un ritual que en 1997
movilizé al pueblo aleman de
Kassel (arrasado por las bombas
durante la Segunda Guerra Mun-
dial) y con el que Miralda repre-
sent6 el mito de Leda, seducida
y violada por un Zeus transfor-
mado en cisne que engendré a
Céstor, Polux, Clitemestra y He-
lena. “Miralda descubre los me-
canismos fundamentales en la
construccién y traspaso del
mundo antiguo al mundo mo-
derno”, afirma el comisario.

Huesos de todo el mundo
En la pared, las pantallas, los
planos expuestos y documentos
originales explican por secuen-
cias la ceremonia que el artista
catalan llevé a cabo para el Docu-
menta 6 de Kassel. En una mesa,
frente al mural, hay expuesto un
cisne negro australiano que uti-
lizé durante la ceremonia junto
a una muestra de los huevos
que comian los participantes
del ritual. También una fotoco-
pia de grandes dimensiones del
rostro del artista enfrentado, ca-
ra a cara, con el animal. “Acabé
tan fascinado con el mito de Le-
da y del cisne que decidi inmor-
talizarlo asi”, dice el artista de
Santa Comida, la gran instala-
cién que expuso en el Macba
hasta abril que recogia el legado
de la cultura afro caribefia en la
América actual.

En la misma sala, el analisis
antropolégico de 46 huesos, una
exposicion presentada en 2015
en la galeria Moisés Pérez Albé-
niz de Madrid. Huesos reales, de
poliéster, falsos, consoladores
(juguetes sexuales) encontrados
en ciudades como Miami, Nue-
va York o Paris, ahora guarda-
dos en una urna de museo.
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